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Indledning

Dette inspirationshaefte tematiserer store og sméa ekspe-
rimenter i aestetisk paedagogisk praksis. Som eksemplet
ovenfor antyder, sker der rigtig meget, nar bern og pseda-
goger arbejder med en undersagende tilgang til et aestetisk
tema, og det, der sker, skaber ogsd mange spergsmal. Det
kan man godt forstd, fordi en sammenkobling af eksperimen-
telle metoder med aestetiske temaer i paedagogisk arbejde
ikke er indlysende med det samme. Eksperimenter, fuskeri
og eestetik er begreber, som man ikke nadvendigvis seetter
direkte i relation til hinanden. De relaterer sig mere til viden-
skab og kunst. Her bruges eksperimenter til at opfinde noget
nyt, og begrebet fuskeri seettes i forbindelse med kreativi-
tet. Opfindsomhed og kreativitet betragtes mange sammen-
haenge som veerdifulde evner, og derfor findes der en del
beskrivelser og refleksioner om karakteristiske egenskaber i
forbindelse med eksperimentel praksis. De kan skaerpe op-
maerksomheden pa det, der sker, og kan pa denne made
ogséa bidrage til en teoretisk fundering af eksperimentelle
praksisser i bernehaven.

| nservaerende hasfte er der séledes fokus pa den eksperi-
mentelle praksis. | ord og billeder forseges det at indfange
mangfoldigheden af sanselige, kropslige oplevelser, som er
forbundet med en eksperimentel tilgang til aestetisk virksom-
hed. | denne sammenhzeng er to centrale spergsmal gen-
nemgaende: Hvad kendetegner eksperimentelle arbejdspro-
cesser i bernehgjde, og hvordan kan man som pesedagog
metodisk bruge eksperimenter og fuskeri til kvalificering af
det paedagogiske arbejde med eestetiske temaer?

Eksperimentelle rammer i bernehejde appellerer til en for-
holdsvis dben sanselig og kropslig tilgang til materialiteten.
| kraft af udforskende handling opstar mangfoldige percep-
tuelle erkendelsesmuligheder, og disse undersager jeg ved
hjeelp af et antropologisk perspektiv pa& handling og percepti-
on (Grupe, 1982). Tilgangen anvendes til at kunne saette ord
péa de leeringsmuligheder, som opstér i dialog mellem barnet
og tingene i eksperimentelle kontekster.

Udvalgte store og sma eksperimenter beskrives i hasftets an-
den del gennem en kombination af tekst og fotografi. Her
er intentionen tredelt. For det farste bruges eksemplerne til
at anskueliggere berns leeringspotentiale ved eksperimen-
tel praksis. For det andet belyses derigennem de forskellige
méader, hvorpéa psedagogen metodisk kan bruge en ekspe-
rimentel tilgang til sestetisk paedagogisk arbejde. Og for det
tredje forseges det at finde frem til generelle egenskaber, der
karakteriserer eksperimentel praksis i bernehgjde.

| heeftets tredje og sidste del belyses paedagogens rolle
ved arbejdet med eksperimentelle processer. Afslutningsvis
diskuteres det, pa hvilken méde en eksperimentel tilgang til
aestetisk praksis kan kvalificere aestetiske laereprocesser. Det
empiriske materiale i haeftet er hentet fra forsknings- og ud-
viklingsprojektet Astetisk paedagogisk praksis, som blev til i
samarbejdet mellem paedagoger fra tre deltagende instituti-
oner i Herning, Aarhus og Randers og forskere fra VIA Uni-
versity College. Projektet er stattet af BUPL's forskningspulje.

Hvordan kan man som paedagog metodisk bruge eksperimenter og fuskeri til
kvalificering af det paedagogiske arbejde med asstetiske temaer?

| heeftets ferste del beskriver jeg kort karakteristiske egen-
skaber ved en eksperimentel praksis i videnskab og kunst.
Derudover afklares sammenhaengen mellem fuskeri og krea-
tivitet. Det er klart, at man ikke uden forbehold kan overfore
teoretiske aspekter, som er hentet fra videnskab og kunst,
til at belyse paedagogisk praksis i bernehaven. Men de kan
hjeelpe med til at saette ord pé signifikante treek, der kende-
tegner eksperimentelle processer. P4 denne made kan de
bruges til at komme ind pa det leeringspotentiale, som eks-
periment og fuskeri &bner op for.



FAKTA OM PROJEKTET
FAstetisk paedagogisk praksis var et toarigt aktionsforskningsprojekt med det formal at

afdaekke og udvikle eksisterende praksisser og opfattelser af sestetik i det psedagogiske
arbejde i bernehaver. Det overordnede forskningsspergsmal handlede om, hvordan man
kan udvikle aestetisk paedagogisk praksis med henblik pa at fremme oget kreativitet og
innovative evner. | denne forbindelse har forskerteamet i stigende grad faet gjnene op

for bgrns store engagement ved eksperimentelle processer i eestetisk virksomhed.

Det kunne tydeligt ses, at arbejdsprocesser far dynamik og intensitet, nar bernene selv

far lov til at veere aktive, udforskende og eksperimenterende. Det har vakt interessen for
en uddybende kvalitativ undersogelse af hovedsageligt eksperimentelle processer gennem
aktionsforskning (Madsen, 2010; Duus et al., 2012; Nielsen & Nielsen, 2010).

Parallelt i tre institutioner blev der iscenesat eksperimenterende miljoer, hvor born og paeda-
goger i feellesskab har arbejdet med forskellige sestetiske temaer. | aktionsforskningsforlobet
har vi forsggt at identificere, beskrive, dokumentere og reflektere over de faktorer og rammer,
der er forudsaetning for, at bern kommer til at eksperimentere og udvikle egne eksperimenter
og aestetiske produkter pa en legende made. Den eksperimentelle praksis fra bernehaven
Paletten i Herning danner det empiriske grundlag i dette haefte.

Astetik og eksperimenter i barnehaven

| en lind strem stoder

en kaskade af vand imod
aluminiumsbakken.

Lyset omdanner
vand-draberne til sma
lysstriber, som omsveber
pigen for et gjeblik, inden
de ma overgive sig til
tyngdekraften og falder
ned pa fliserne.
Selvfalgelig er alumini-
umsbakken haevet som
skjold og forhindrer, at
pigen bliver ramt af
vandstrélen. Men det

er ikke det, der er
meningen. Pigen pa
legepladsen er i gang
med et eksperiment,

som er iscenesat af to
paedagoger i bornehaven
Paletten i Herning.

Det er et lydeksperiment.
Hvordan lyder det egent-
lig, nér vandstréler ram-
mer en tynd metalbakke?
Det lyder voldsomt, og
ndr hun beajer hovedet
fremad, er det ikke for

at lytte intenst, men for
at beskytte hovedet.

For pigen er dette lille
eksperiment med vand
og lyd forbundet med en
intensiv, sanselig, kropslig
oplevelse. En eestetisk
oplevelse? Kan man
overhovedet kalde det et
eksperiment, ndr born i
bornehavealderen leger
med vand, lyd, materialer,
farver og former, eller

er det fuskeri? Og hvad
leerer de egentlig af det?



Eksperimentel praksis |

kunst og videnskab

Bade i kunsten og i videnskaben bruges eksperimentelle
praksisser med det formél at fremstille noget nyt eller opfin-
de noget (Welsch, 1995; Ahrens, 2011; Rheinberger, 2012).
Det kan veaere et nyt kunstveerk, ny viden eller nye produkter.
Bortset fra tankeeksperimenter foregér de fleste eksperimen-
ter i et atelier eller et laboratorie. Dermed finder de sted i en
kunstig virkelighed og er afgraenset i rum og tid. | ekspe-
rimentel virksomhed spiller teknikken og materialer en vee-
sentlig rolle. Teknikken griber ind i materialiteten og har en
medierende eller transformerende funktion. Der forandres og
flyttes rundt pé tingene, eller der kombineres materialer pa
ukendte méader, og resultatet ventes med spaending. Et ka-
rakteristisk kendetegn ved eksperimentel praksis er, at man
ikke i forvejen ved, hvad og hvordan resultat bliver. | de fleste
tilfeelde er resultatet ukendt eller anderledes end forventet.
Det nye kan give modstand eller undvige et malrettet greb,
0g nogle gange finder man det nye uden at have sagt efter
det. Derfor kan det nye nogle gange have et overraskende el-
ler tilfeeldigt element i sig (Rheinberger, 2012). | digtet Noget
om tab og gevinst anskueligger Halfdan Rasmussen (2003,
s. 52) denne proces — hvordan man finder noget nyt, som
man slet ikke har sagt efter.

Noget om tab og gevinst

Min skrivemaskine har mistet en skrastreg i @.
Den skriver bestandigt en so, nar jeg mener en sg.
Og skriver jeg, bonden har bofler,

da star der bofler.

Sa nu har jeg endelig fundet et rim pa kartofler

Et nyt rim findes ved en tilfeeldighed, og digtet er muligvis op-
stéet ved en systematisk inddragelse af tilfeeldigheder. Half-
dan Rasmussen seetter bogstaver, ord og meninger sammen
pa nye mader, og séledes far digtet sin originalitet og er et
resultat af en leg med tilfeeldige bogstaver og ord. Det sam-
me kan ogséa kendetegne den eksperimentelle praksis. Man
finder tit noget, som man ikke sgger efter, eller man finder
noget andet end det, man seger. | kunsten er eksperimentel-
le processer snarere et redskab til at finde nye udtryksmulig-

heder, perspektiver eller medier. Tingene skal ses pa ukendte
mader, og eksperimentel praksis skal dbne et rum af "uende-
lige potentialiteter” (Welsch, 1995).

Forholdet mellem at soge og finde er vaesentligt for eksperi-
mentelle processer. Pablo Picasso har pointeret det pa fol-
gende made: Jeg sager ikke, jeg finder. Ifelge Picasso er der
en afgerende forskel pa, om man sgger eller finder det nye. |
s@geprocesser gar man ud fra eksisterende ting og genfinder
det nye i det allerede kendte. Dvs. nar man sgger, sa vide-
reudvikler man pa det kendte. Men at finde er noget andet.
Her gar man nye veje — man forlader kendte stier og be-
treeder nye omrader. Selvfelgelig kan man finde noget nyt
ved held og tilfeeldighed, men det forklarer ikke det hele. At
finde noget nyt eller veere opfindsom er ligeledes et resultat
af faglighed, kompetence og intuition.

| atelier og laboratorie kombineres sege- og findeproces-
ser. Segning er mere forbundet med systematik, preecision
og omhyggelighed. Man seetter noget i gang og underse-
ger malrettet resultaterne. Ved findeprocesser opgiver man
maélrettetheden og giver plads til intuition og tilfeeldighed. P&
denne made rummer eksperimentelle processer bade rati-
onalitet og systematik, men ogsa uorden og irrationalitet. |
denne sammenhaeng ma man aldrig glemme, at ekspe-
rimentel praksis er en handlingsorienteret praksis. Viden-
skabshistorikeren Hans-Jérg Rheinberger pointerer forholdet
séledes: Man muss etwas Neues machen, um etwas Neues
zu sehen (2012, s. 10). Man ger noget, undersager noget
eller saetter noget i gang pa en malrettet eller intuitiv made.
Séledes udformer eksperimentelle praksisser sig som ska-
bende virksomhed i spaendingsfeltet mellem malrettethed og
intuition. Det samme spaendingsfelt findes ogséa ved kreative
praksisser og kendetegner bl.a. fuskeribegrebet.

Fuskeri

| sin oprindelige brug seettes fuskeri i forbindelse med sort
arbejde, snyd eller sjusket ger-det-selv-arbejde (ordnet.dk).
Begrebet har en negativt ladet betydning og er ikke noget,
man burde tematisere i denne sammenheeng. Men i krea-



tivitetsforskningen ser man anderledes pa det. Her tilskriver
professor i psykologi Lene Tanggaard (2010 a) fuskeri en kre-
ativitetsfremmende funktion pa lige fod med eksperiment og
leg. Hun mener, at fuskeri kan veere en kilde til opfindsomhed
(Tanggaard, 2014). Inspiration dertil har hun faet af erhvervs-
skoleelever pa en elektroniklinie. Hun kunne se, hvor meget
de leerte ved at fuske med deres egne projekter og idéer
efter undervisningen. Processen var drevet af pragmatiske
grunde. Ting som computer, telefon eller skeerm skulle laves
eller repareres med de materialer, de havde til radighed pa
skolen. Fuskeri var ikke forbundet med en bestrasbelse pa
at veere opfindsom, men opfindsomhed var mere en praktisk
ngdvendighed og et resultat af fuskeri. Eleverne skulle rode
med de ting, som var lige ved handen, og finde frem til de-
res brugsmuligheder og nytteveerdi i andre sammenhaenge
(Tanggaard, 2014, s. 41 ff.).

Ifelge Tanggaard udmeerker fuskeri sig ved sin undersggen-
de tilgang til redskaber og materialer. Man manipulerer, roder
rundt eller sjusker, og mens man ger det, afventer man et
svar fra materialet. P& denne méade forseger man at finde
ud af, hvad materialet inviterer en til at gere. | processen op-
star der nye muligheder eller nye idéer. Man tvinger ikke en
idé frem, men lader idéen komme til sig. P& grund af denne
handlende, undersggende tilgang til redskaber og materialer
tilskriver hun fuskeri en kreativitets- og opfindsomhedsfrem-
mende funktion (Tanggaard, 2010 a, 2014).

Fuskeri ger en opfindsom pé en pragmatisk made, og den-
ne egenskab markerer forskellen til eksperimentet. Ekspe-
rimenter i videnskab og kunst er kendetegnet ved, at man
kombinerer redskaber og materialer med det formal at vaere
opfindsom og nyskabende. Derimod har fuskeri et andet ud-
gangspunkt. Der er et problem eller formal, og det skal un-
dersages og leses med det, der stér til radighed. Man finder
nye lgsninger ved hjeelp af kendte materialer og redskaber.
Mens eksperimenter er produktorienteret, er fuskeri i Tang-
gaards forstaelse lgsningsorienteret. Men en vaesentlig egen-
skab har de til feelles. Et nyt produkt eller en ny lgsning skal
erkendes som ny.

Det nye skal erkendes som nyt

Afgerende for bade eksperimenter og fuskeri er, at man far
gjnene op for det nye, dvs. man skal erkende det nye som
nyt. Som den tyske professor i peedagogik Sénke Ahrens

henviser til, udfolder disse erkendelsesprocesser sig i green-
sesituationer. Graensen er overgangen fra det ukendte til det
kendte. Nar man pavirker materialer og redskaber enten ma-
nuelt eller ved hjeelp af teknik, undersager man det, man ikke
forstar. Det uforstaelige eller ubegribelige skal gribes, og det
sker netop i greensesituationer. | greenseomradet mellem det
ukendte og kendte opstar muligheden for at finde ny viden,
nye udtryk eller nye lgsninger (Ahrens, 2011).

Eksperiment og fuskeri udmaerker sig ved sin handlingsori-
entering. Det ukendte og tvetydige pirrer nysgerrigheden og
appellerer til undersegende handling. Materialer og redska-
ber pavirkes aktivt. Man skal gere noget, inden man kan er-
kende noget. Tingene forandres gennem aktiv handling, og
erkendelse kan opsté ved at opleve konsekvenserne af den-
ne handling. Heri ligger deres erkendelsespotentiale. Bade
ved eksperimenter og fuskeri skabes der forandringsproces-
ser, og muligheden for erkendelse kan opsté ved at obser-
vere disse forandringsprocesser. Dvs. forandringsprocesser
har potentialet til at erkende noget nyt (Ahrens, 2011).

Disse teoretiske overvejelser om eksperimenter og fuskeri
kan bruges til at rette fokus mod processuelle aspekter, da
det kan vise sig, at lignende processer muligvis er i gang, nar
bern far lov til at arbejde eksperimenterende og fuskende i
aestetiske projekter.



Eksperimentelle praksisser
| bernehaven — 3 eksempler

De tre folgende eksempler belyser pa hver sin made karak-
teristiske aspekter, der kendetegner eksperimentelt arbejde i
barnehgjde. Eksemplerne er valgt pa grund af deres forskelli-
ge tilgange til aestetisk praksis. De beskrives i ord og billeder,
og derudover vil jeg ogsé anskueliggere bestemte aspekter
af det leeringspotentiale som opstar, nér barn eksperimente-
rer og fusker.

Eksperimentelle processer i bernehgjde opstar gennem
handling og appellerer i hgj grad til kropslige, sanselige er-
kendelsesprocesser. Disse processer beskrives ved hjeelp
af et antropologisk perspektiv. | dette perspektiv betragtes
handling og perception som en interaktiv proces, som ud-
spiller sig mellem mennesket og verden eller mellem barnet
0g en opgave. Processen har en dialogisk form, hvor menne-
sket og verden ikke stér over for hinanden, men er relationelt
knyttet sammen. Dvs. handling og perception muligger en
kropslig og sanselig tilgang til verden og skaber samtidig bar-
nets grundlag for mangfoldige kropslige, materielle og sociale
erfaringer. Nar bern og pasdagoger arbejder undersagende
med et aestetisk tema, foregar arbejdet i sanselige dialoger
mellem barnet og de ting, der udforskes (Grupe, 1982).

Eksperimenter med vand og lyd
Eksperimenter med lyd og vand har haft det formal at under-
s@ge, pa hviken made vand kan forandre tingenes lyd, og
hvordan man kan fremstille saerlige lyde ved hjeelp af vand.
Der deltog 10-12 bern og to paedagoger i eksperimentet.
Forlgbet startede med at vise bernene et videoklip af per-
formancegruppen Stomp (http://youtu.be/EULpbJQLZSg). |
videoen kan man se, hvordan fire meend praesterer en ene-
stdende performance med rytmer og seerlige lydfremstillin-
ger gennem en kombination af vand og forskellige kakken-
materialer. Meendene er iklaedt gule gummihandsker og har
handvaske haengende pa maven. Handvaskene er fyldt med
vand, kopper, gryder og skeer, og ved hjeelp af disse remedi-
er skaber de fire uharte og originale lyde, som bliver til en unik
oplevelse gennem deres rytmiske isceneseettelse.

Med disse oplevelser in mente gik pesedagogerne og bernene
efterfelgende rundt i huset for at finde deres egne redska-
ber til at eksperimentere med lyd og vand. | keelderen fandt
de bl.a. zinkbetter, flamingokasser, ror og i kekkenet tragte,
blikdaser, sier, lager, metalbakker osv. Alle tingene blev taget
ud péa legepladsen, og sammen med en vandbeholder og
en vandslange var den eksperimentelle ramme skabt, klar
til brug.

A
e
-
Billede 3: Hvordan lyder et metalror, nar vand leber igennem?
Hvad kan man bruge en si til? Hvordan lyder en flamingopla-

de eller en metalskal sammen med vand?

Der blev heeldt ud og fyldt pa og samtidig lyttet. Der gnides
pé vade overflader for at lokke underlige, ukendte lyde frem. |
forste omgang undersegte paedagogerne sammen med bor-
nene, hvordan redskaber og materialer lyder under pavirk-
ning af vand. En af paedagogerne har beskrevet processen
pa felgende made:

Vi undrede os sammen med bernene og var pa den méade
eksperimenterende sammen med barmene. Vi benyttede
os af at ga foran, géa ved siden af og ga bagved. Vi fandt
sammen frem til nogle mulige "vandinstrumenter”, udvikle-
de pa det sammen med bermene og lod barmene udvikle
pé dem efterfelgende. Processen udvikles, idet vi sammen
med barnene leger os frem til nye lyde.

ik og eksperimenter i barnehaven


http://youtu.be/EULpbJQLzSg

Denne faelles undren har fert til mange sma fuskerier og eks-
perimenter:

Hvordan lyder en
flamingokasse med
vand i, ndr man med
fodderne glider over
bunden? wnd -

e F———
i-q\TJL*“""'F'““'"'.! "
t “Dpvech e qevivety WAL

Hvordan lyder flamingo,

ILq'd,i‘-\u. el tAe p;h'-‘“""' ‘

nar der bliver sprojtet - Ao g Wl . 7 e _3: ‘
pa det, og nar man en pad .
samtidig sldr med en w¥oik dcph mad L ‘
pind pa det? # Flasd=g : |
& parod el & om w ‘
. e wrd visid halds s
e .,ri il val u&lﬂ o ‘
En opstilling af borns | feenes, sl dd iy e
eksperimenter med vand | * pu el x ‘
og "lydinstrumenter”, | * g o yom by |

| disse eksperimenterende processer kan barnene fa lyder-
faringer pa en handlende, sanselig made. Der stilles mange
implicitte og eksplicitte spergsmal til materialet, og barnene
fik svar ved at opleve konsekvenserne af deres handlinger.
Séledes kunne de eksempelvis erkende, at tomme blikdaser
lyder anderledes end halvfyldte, og dasen forandrer lyden,
nar man slar pa den, mens man haelder vandet ud. Der

er en stor forskel pa, om man sprejter pa flamingo eller me-
tal. Maerkelige, nassten ubeskrivelige lyde far man, hvis man
gurgler vand, og det kraever gvelse at puste vand rytmisk
ud i takt med andre. Forundring gér hand i hand med aktiv
deltagelse. Der sker noget hele tiden, og nar bernene selv far
lov til at fumle og tumle med tingene, har det en stor tiltraek-
ningskraft pa bern.

e

[ — AR . -
Kan man lave rytmiske lyde ved at gurgle vand? Er det muligt
at sprejte vand ud af munden som sma lydeksplosioner?

Sma eksperimenter og fuskerier kan bidrage til mange ba-
sale kropslige og materielle erfaringer i interaktionen mellem
barnet, vand og redskaberne. Bernene manipulerer, roder
rundt eller sjusker med vandet og redskaberne, og mens de
gor det, far de et svar.

De far svar af materialet uden ngdvendigvis at have stillet et
spergsmal. Pa denne made kan bernene finde ud af, hvor-
dan materialerne lyder, og i processen opstar der mange
ukendte lydkvaliteter og nye idéer til vandinstrumenter. De
kan erkende, at lyd udelukkende opstar gennem aktivitet.
Farst nar man sprejter, gnider eller haelder, responderer tin-
gene med en seerlig lyd.

Aktiv pavirkning skaber lydoplevelser.

Disse erfaringer med vand, lyd og redskaber kan efterfelgen-
de struktureres, rytmiseres og iscenesaettes. Ukendte van-
dinstrumenter og lydskabelser opstar gennem nye kombi-
nationer af forholdsvis kendte redskaber som resultat af en
eksperimenterende, fuskende tilgang. P& denne made kan et
sédant lydeksperiment skabe grobund for berns egne origi-
nale udtryksformer med vand og lyd.
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Eksperimenter med lys og skygge

Dette eksperiment har haft til forméal at fremme bernenes
sensibilitet i forhold til lys og skygge. Der deltog en peedagog
og 8-10 bern. Projektet startede med at undersege skyg-
gevirkninger i barnehavens sékaldte glashus, som er et ind-
gangslokale med et stort glasparti, der vender mod syd, hvil-
ket giver et meget lyst rum. For at skabe skyggevirkninger pa
gulvet har peedagogen sammen med bgrnene sat malertape
op pa vinduerne. Barnene fik udleveret ruller med malertape
0g blev undervist i kunsten at rive malertape over. Alle kunne
saette malertape op, hvor de nu synes. Materialet kreever ko-
ordination og appellerer til handling.

Efterhanden blev den nederste halvdel godt besat med tape,
og indimellem standsede paedagogen og barnene op og for-
segte at studere skyggerne pa gulvet.

!ﬁ* : -""r i
Malertape sasttes op pa vinduerne for

at studere skyggevirkninger pa gulvet.
Forskellige menstre opstar pa vinduet.

Pa et tidspunkt begyndte bernene at hente ting pa legeplad-
sen, som blev tapet op udvendigt pa vinduet, og de forsagte
at finde skyggerne indenfor. En af drengene opdagede, at
han kunne se skyggen indvendigt pa glasset, hvis han tape-
de hele indersiden til - tingenes skygger kom til at st& meget
tydeligt pa den hvide flade. Det gav anledning til at finde ku-
lort papir frem og sastte det op pa vinduet. Mange detaljer,
som man ikke ville se blot ved at kikke pa tingene, tradte
frem, fordi de nu var en skygge og dermed en flade med
kontur.

- e
Skyggeinstallationer
pé vinduet ved hjaelp

af farvet papir.

Skyggerne var sveere at se pa det marmorerede linoleums-
gulv, og derfor fik en dreng idéen at fange skyggerne med et
stykke lys karton.

|
i




Skyggen af en heek blev indfanget og synliggjort gennem den hvide karton.

Idéen gav anledning til at lave flere skyggeinstallationer rund-
tomkring pé legepladsen. Barnene provede at fange skygger
af buske og treeer med papir. Forskellige stykker papir blev
sat op pa steder, hvor skyggen faldt, s& man bedre kunne se
den. Efterfolgende tegnede bgrnene skyggen op med bly-
ant for senere pa dagen at vende tilbage for at se, om der
skete nogle forandringer med tiden. Bernene var optaget af
at komme med bud pa, hvor skyggen ville falde, og af at
finde nye steder, hvor de kunne skabe en skygge. Saledes
var de aktive vidner til, hvordan grenenes skygge fremtraeder
som todimensionel form, der skaber vidunderlige manstre pa
papiret.

Tilbage i glashuset blev vinduerne i de naeste dage daskket
med opskarne plasticsaekke. Afdaskningen tager ikke alt ly-
set, men resultatet er et ret skummelt rum. Opsaetningen gav
anledning til at tegne p& skyggeinstallationerne med sprit-
tusser.

Plasticfolien pa vinduet gav
anledning til at tegne pa skygge-
installationerne med sprittusser.
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Hele projektet blev afsluttet med, at bernene matte klippe
smé huller i plasticen for at se, hvordan lyset og stemningen
i rummet forandrer sig.

Et forste forsigtigt klip i plasticfolien.

| starten blev der klippet sma huller i plasticen. Arbejdet var
preeget af stor koncentration og engagement. Stemningen
blev efterhanden lysere i glashuset. Selvom pasdagogen flere
gange henviste til feenomenet, blev det kun kort bemaeerket
af bornene og neesten ikke kommenteret. Det mest spaen-
dende var nemlig klippeprocessen og materialets forandring
i kraft af aktiviteten.

Klipperiet griber om sig, og nogle steder hzenger plasticen
i laser. Plasticen blafrer i luften, og bernene hiver i det, og
det lgsner sig foroven og falder ned. Efterhanden som plasti-
cen falder ned, bliver der mere og mere lyst i rummet. Et par
drenge samler plasticen, taper det sammen med malertape,
og hurtigt er en kasteleg i gang med plasticbolde af egen
produktion.

Kaste- og gribelege er sjovere, ndr man selv har fremstillet
bolden af plastic.

.\I
K
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Pludselig viser malertape sig at veere et ukendt og meget
interessant materiale at lege og eksperimentere med og
skaber pa denne méde forskellige ruminstallationer, som
udviklede sig tilfaeldigt.

Barnene leerer ved at eksperimentere
Eksperimenter med lys og skygge kan muligvis bidrage til at
oge bernenes sensibilitet over for skyggernes egenskaber,
foranderlighed, kontur og form. | processen kan barnene fin-
de ud af, at det er vanskeligt at se en skygge pa en urolig
baggrund, men meget lettere, hvis man har en ensartet, lys
baggrund. Generelt set fremtraeder skygge bedre pa en lys
0g homogen flade. Materialerne og rummet forandrer sig un-
der lysets pavirkning.

Klippeaktiviteten skaber nye forandringer ved
lys- og skyggeforholdene.




De feerdige skyggeinstallationer pa vinduerne som feelles produkt af en eksperimentel proces.

Barnene kan danne sig erfaringer om lysets indfald i forhold
til tingenes position i rummet. De kan opleve,

at et objekt giver skygge pa& den modsatte side af lyskilden,
og at skygge altid fremtreeder todimensionelt. En haek med
mange grene pa kryds og tveers skaber todimensionelle
menstre og figurer pa en ensartet, lys baggrund. Disse sma
erkendelser kan bidrage til at f& en gryende forstéelse for
grundlaeggende vekselvirkningsprincipper: Lys er arsagen til

skygge.

| arbejdsprocessen med lys og skygge opstar der ligeledes
gestetiske produkter, som baerer karakter af en eksperimen-
tel og fuskende tilgang. Materialernes skyggeforhold skulle
underseges, 0g i processen opstod der monstre og former
ved tilfeeldigheder. De fleste produkter var midlertidige og har
forandret sig undervejs. Der var plads til, at bernene kunne
felge deres egne idéer, og til sidst opstér der nye lege og
skygge- og ruminstallationer med tape, som ikke var tilsigtet

i starten. Produkterne har udformet sig undervejs. De opstod
pa baggrund af tilfeeldige eksperimenter og fuskerier med
materialer, lys og skygge.

| starten var projektet ikke malrettet mod et faerdigt produkt,
0g peedagogen var ikke helt klar over, hvad hun ville udvikle
sammen med barnene. Det har skabt et rum preeget af &ben-
hed med plads til at lege og pusle med noget, som maske bli-
ver til noget og maske ikke ger. Processen var i fokus, og der
var ingen krav om at producere noget bestemt. Produkterne
har udformet sig, selvom der ikke var nogen fast formulerede
forventninger til, hvad der skulle ske. De opstar pa baggrund
af konkrete eksperimenter og fuskerier med materialer, lys og
skygge. Hverken psedagogen eller det enkelte barn var ska-
bende, men de handlinger, de gjorde sammen, var i sidste
ende aestetisk formgivende. | denne tilgang til eksperimentel
praksis kommer handlingen fer betydningen.

(O8]
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Eksperimenter med farver

Dette projekt var et storstilet eksperiment med farver. Til for-
mélet blev der etableret et sékaldt farvelaboratorie. Rammen
var et stort stykke papir af ca. 1,5 x 10 meters leengde, som
var rullet ud pé et let skrdnende areal pa legepladsen. En
vandslange med sprojtepistol var tilkoblet, og forskellige bat-
ter med farvepulver stod parat sammen med spiseskeer til at
péfere farverne med. | projektet deltog 2 pasdagoger og ca.
10 bern. Eksperimentet blev i alt gennemfert 3 gange med
sma forandringer i forhold til materiale, formal og forsegsop-
stilling.

Som det farste blev papiret vandet, sdledes at farvepulverne
bedre kunne heefte. Herefter fik barnene lov til, med store
armbevaegelser, at kaste farver pa papiret, s& det stevede.

Bernenes seerlige made at péafere de pulveriserede farver pa
ger, at gul, orange, bla, lilla eller gren fremtreader med deres
bestemte, karakteristiske kvaliteter pa baggrund af det vade,
hvide papir. Farverne blander sig tilfeeldigt og danner seerlige
former og menstre. | kraft af kastebevaegelsen og farvens
pulveriserede konsistens ligner det sma farveeksplosioner.

Processen er i hgj grad kendetegnet af interaktionen mellem
aktorerne, farverne og papiret. Hvert nyt kast udvider kom-
binationsmulighederne i farvelaboratoriet. Bernenes handling
skaber forandringsprocesser pa papiret, og samtidig kan
de observere denne forandring, de selv har fremprovoke-
ret. Handling og observation gar hand i hand, og undervejs
kunne der opdages ukendte farvekombinationer, former og
manstre. Processen er i hgj grad transparent, og séledes
kan bernene erkende, hvordan kendte farver blander sig pa
ukendte mader og danner nye former og menstre pa papiret.

En ny dimension af forandring opstar, n&r man sprejter vand
pa farverne. | kraft af vandets viskositet og det let skranende
underlag begynder farverne pa nye mader at flyde ind i hin-
anden. Samtidig pavirker vandet ogsé papiret. Det kraller sig
sammen eller danner boblende buler, og den proces skaber
farvede pytter og sméa vandlegb i vidunderlige farver og ble-
de former. De enkelte farver taber deres individuelle, lysende
kraft og smelter sammen til nye farvekombinationer.

Med vandpistolen i handen skaber bernene intuitivt foran-
dringsprocesser, som pavirker farvelaboratoriet som helhed.
Vandets stroam og underlaget ger forandringerne ustyrlige, og
nye farvekompositioner, blede former og menstre opstar. Sa

Ved hvert kast aftegner der sig nye og ukendte kombinationer
af farver, former og menstre pd det hvide papir.

leenge vandet lgber, er forandringerne ustandselige, og de
kan hverken fikseres eller reproduceres. Nogle gange er de
kun synlige i et gjeblik, inden stremmen forandrer dem igen.
Til sidst samler farverne sig til et lille, grengrumset vandieb,
som forsvinder gennem risten ned i kloakken.

De vidunderlige farvekombinationer appellerer til at fasthol-
de processen, og en del bern samler uopfordret det farvede
vand i spande. Pa pesedagogernes opfordring tager nogle
bern aftryk af et markant sted i farvelaboratoriet ved hjeelp af
et lille ark papir. Snart 1a der mange farvede papirark til terring
som et produkt, der skulle vidne om processen.

Astetik og eksperimenter i barnehaven




Et dreng er i gang med sit eget jord- og farve eksperiment i farvelaboratoriet.

ot M A ] & R LT
Et forsog pa at fastholde den eksperi-
mentelle proces med farver og vand.

L] == . a & E iy
Farvebotter skaber nye blandings-
muligheder i farvelaboratoriet.

Andre bgrn har haft gang i egne sma eksperimenter. Eksem-  grumset masse, bidrager disse erfaringer til grundlseggende 15
pelvis har de undersogt, om det er muligt at blande farve  erkendelser om farver, materialer og deres kombinationsmu-
med jord. ligheder.

P& denne méde giver eksperimentelle forsegsanordninger  En anden gang har paedagogerne skiftet pulveret ud med fly-
rige muligheder for en aktiv udforskning af det ukendte.  dende farver, og ogsé her var bernene meget optaget af pro-
Selvom eksperimentet med jord og farve endte som en gra-  cessen. | dette tilfeelde blev farvekombinationerne kraftigere.

/Estetik og eksperimenter | barnehaven
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Boarnene foto-dokumenterer

For at finde ud af, hvad bernene er optaget af i farvelabora-
toriet, skulle de tage fotografier af processen. En analyse af
de ca. 420 fotografier kunne dokumentere, at bernene har
fokuseret meget pé detaljer (ca. 281 fotografier). Isser sam-
mensmeltningsprocesser af farver, former og menstre har
tiltrukket sig deres opmaerksomhed (ca. 190 fotografier), og
indimellem har de skabt fotografier med et steerkt sestetisk
udtryk, som billede herunder bevidner.

Derudover var bgrnenes fotografiske opmaerksomhed rettet
mod genstande i periferien af eksperimentariet. F.eks. viser
en hel serie fotografier detalierede optagelser af den rist pa
legepladsen, gennem hvilken det farvede vand fra laboratori-
et forsvandt i kloakken.

Mange born var fotografisk optaget af detaljer
i periferien af farvelaboratoriet.

ik og e

Dette udvalg af
borns fotografier
af farvelaboratoriet
viser p& en ansku-
elig made, hvor-
dan enestédende,
originale produkter
af aestetisk kvalitet
kan opsta gennem
en kombination af
bornenes opta-
gethed af detaljer,
eksperimentel
virksomhed og
tilfaeldighed.

ksperimenter i barnehaven

]

'



Bornene har fotograferet farvekompositioner med en staerk
udtrykskraft.




Om tilgangen til eksperimentelle
porocesser | barmehgjde

De tre beskrevne eksempler viser tre forskellige metodiske
tilgange til eksperimentelle processer i sestetisk paedagogisk
praksis. Ved det farste eksempel blev en eksisterende kunst-
nerisk praksis brugt som inspiration til egne forseg med lyd
og vand. Den rytmiske isceneseettelse gav anledning til at
stille sig undrende over for materialernes klang i forbindelse
med vand. Samtidig har inspirationen motiveret bernene til
at skabe egne individuelle lydoplevelser og i feellesskab finde
nye "vandinstrumenter”.

Forlebet med lys og skygge har ikke haft en stor opsaetning
og var praeget af en meget aben tilgang til et tema. Malertape
pa vinduerne startede processen, og forlabet har udviklet sig
undervejs. Peedagogen var i hgj grad opmasrksom pé, hvad
der fangede borns interesse. Der var plads til egen idéud-
vikling og fuskeri. Dog har peedagogen pévirket processen
med nye tiltag. Séledes blev der lebende inddraget nye ma-
terialer, og det merklagte rum har skabt nye undersogelses-
muligheder.

Ved eksperimenter med farver har rammen haft en afgerende
funktion. Den eksperimentelle ramme har skabt forudseaetning
for, at farverne kunne blande sig i ukendte kombinationer,
menstre og former. Samtidig har psedagogerne her arbej-
det med en storstilet skalaforandring. Papirets dimensioner
blev mangedoblet, og penslen blev udskiftet med spiseske-
er, farveflasker og vandpistolen. Derigennem opstod der nye
betingelser for at udforske farverne pa en mere handlingsori-
enteret made.

Saledes giver eksperimentelle forsggsanordninger anledning
til at udforske redskaber og materialer pa en made, som man
normalt ikke ger. Et bevidst udvalg af materialer er derfor en
afgerende faktor ved planleegningen af eksperimentelle mil-
jeer. Udvalg, anordning og kombination af materialer har be-
tydning for dynamikken i den eksperimentelle praksis. Mate-
rialerne skal appellere til forandring, observation og handling.
En kombination af plastiske materialer som ler, modellervoks
eller sne, faste materialer som treestykker, sten eller metal-

ror og fleksible materialer som stof, plasticunderlag eller tape
kan fremme eksperimentel virksomhed. Derfor er f.eks. vand
et velegnet element, fordi det kan kombineres med mange
andre materialer pa alle arstider.

En kombination af plastiske materi-

aler som ler, modellervoks eller sne,
faste materialer som traestykker, sten eller
metalrer og fleksible materialer som stof,
plasticunderlag eller tape kan fremme
eksperimentel virksomhed.

| det aestetiske paedagogiske arbejde kan eksperimentelle
miliger dermed karakteriseres som et fysisk rum, hvor bern
ved hjeelp af peedagoger har mulighed for at undersege ma-
terialernes mulighedsbetingelser p& en sanselig, kropslig
méde gennem en tematisk bearbejdning. | centrum stér det
processuelle arbejde, og eestetiske udtryk opstar som resul-
tatet af en uforudselig materialisering af handlingsprocesser.

Paedagogens rolle i arbejdet med
eksperimentelle processer

Paedagogen kan tilskrives en afgerende rolle i arbejdet med
eksperimentelle processer. En eksperimentel tilgang til seste-
tisk arbejde krasver en aben indstiling og mod til ukendte
processer, fordi der iscenesasttes rammer med abne opga-
vestillinger uden forudbestemte maél. Processen er i hgj grad
styret af improvisation. Udfordringen er at kunne gribe og
ikke afsla idéerne og intuitivt respondere pa ojeblikkets po-
tentielle muligheder (Svendsen, 2014).

Paedagogens rolle kan bedst karakteriseres som iscene-
seetter, inspirator, forsggsassistent, regulator, facilitator eller
navigater i forbindelse med uforudselige processer. Som
inspirator tages bernene med i processen, og her fungerer
paedagogen som rollemodel.



Som rollemodeller méa paedagogerne meget gerne udfordre

Derudover skal der sasttes ord pa de sanselige processer,
séledes at bern kan leere af denne kombination af begrebs-
lighed og egen sanselighed.

Samtidig kreever processen sans for det situative, en fornem-
melse for vekselspillet mellem udfordring og tryghed.

Som forsegsassistent skaber peedagogen plads til udvikling
af egne idéer og hjeelper bernene med deres sma projekter,
sé&dan at de bliver en succes.

En anden veesentlig peedagogisk feerdighed er at facilitere
eksperimentelle processer. Méalrettet procesvejledning kan
&bne op for ukendte muligheder, da bern ikke nedvendig-
vis bliver eksperimenterende af sig selv. Efter pesedagogernes
udsagn kan der allerede i bernehavealderen spores en ten-
dens til, at barn hurtigt tilpasser sig geeldende regler, normer
og konventioner i den kulturelle omverden og sociale kon-
tekst, som de vokser op i. Derfor har de brug for paedagoger,
der viser dem, at livet rummer mange flere muligheder, end
man selv tror pa.

Den eksperimenterende paedagog viser bernene anderledes
perspektiver pa verden og ter at lave ting pa en anderledes
méade. "Du er sker!” Dette barneudsagn bliver i Paletten ikke
betragtet som en fornaermelse, men som en tilkendegivel-
se af, at det lykkedes at vise holdninger til omverdenen, der
bryder med gaengse normer og veerdier. Derigennem laerer
bernene at acceptere, at det er o.k. at lave skare ting, at det
er 0.k. at vaere anderledes, og at der er plads til forskellighed.

hinanden.

Nogle gange
handler det
om at tage
bornene med

i processen,
selvom de ikke
selv tor i forste

omgang. |

Paedagogen viser
nye muligheder
og treeder i bag-
grunden, nér de
kan se, at bornene
har grebet idéen.

Inspiration til sestetiske projekter hentes i hverdagens begi-
venheder, fra professionelle kunstneres virksomhed, fra inter-
net eller fra leereplanstemaer.
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Eksperimentelle miljger i barnehaven

| eksperimentelle miljger har peedagogen og barnet i feelles-
skab muligheden for at stille sig undrende over for verden,
kulturen og materialiteten. | modsaetning til den eksperimen-
telle praksis i videnskab og kunst er processen ikke ned-
vendigvis allerede i starten rettet mod nye produkter eller
kunstformer. Imens eksperimenter i videnskab og kunst ho-
vedsageligt har det formal at gere nye opfindelser, har eks-
perimentelle processer i bernehgjde det formal at fremme
berns opfindsomhed. Dermed har eksperimenter og fuskeri
i bernehaven et andet fokusomréde. | centrum star den un-
dersggende tilgang til et eestetisk tema. Tilgangen kan karak-
teriseres som en interaktiv proces, en sanselig dialog mellem
barnet, temaet og materialerne. | en handlende dialog med
materialerne danner barnet sig et grundlag for mangfoldige
kropslige, sanselige indtryk. Dialogen er samtidig forudseet-
ning for produktskabende virksomhed.

Paedagogen som forsogsassistent.

Et andet karakteristisk kendetegn for de skabte eestetiske
produkter er deres kollektive tilblivelse. De opstar i samspillet
mellem paedagogen og barnet eller imellem bgrnene. Den
ene bliver inspireret og bygger videre pa det, den anden ger
med de materialer, som stér til radighed eller er ved handen.
P& denne made bidrager feellesskabet i hej grad til at finde
nye muligheder for at kombinere kendte materialer eller ud-
vikle det, der i forvejen er skabt af andre. | disse situationer
bliver opfindsomhed et kollektivt anliggende. P& denne made
appellerer eksperimenterende miljger til berns opfindsomhed
i speendingsfeltet mellem imitation og inspiration og kan med
fordel vaegtes som et mere selvstaendigt element i det seste-
tiske peedagogiske arbejdsfelt.

| nyere kreativitetsforskning har man féet @jnene op for den
eksperimentelle praksis som en veesentlig forudsaetning for
innovation (Tanggaard, 2010; Tanggaard, Birk & Erng, 2012).



Forskningen har sagt at lesrive kreativitet fra sin teette og
eksklusive forbindelse til kunst og kultur ved at argumentere
for, at kreativitet findes inden for alle livsdomaener. Det frem-
haeves, at kreativitet kan leeres og treenes (Tanggaard, 2010)
eller er et spergsmal om dannelse (Hammershgj, 2012). Li-
geledes betragtes materialitet og samskabelsesprocesser
som veesentlige faktorer for kreativitetsudvikling (Tanggard,
2010 b).

Eksperimentelle miljger, som beskrevet i dette hasfte, kan bi-
drage til udviklingen af kreative evner hos barnene. Men det
kreever paedagoger, der udfordrer bern til at preve nye ting
0g ogsa selv har lyst til at agere kreativt (Tanggaard, Birk &
Erng, 2012). En forstéelse for eksperimentelle processer kan
kaste lys over kreativitetens oprindelse som "epistemology of
the hand” (Brinkmann & Tanggaard, 2010).

Afrundende betragtninger

| det eestetiske paedagogiske arbejde kan der generelt spo-
res en tendens til en orientering mod det formsproglige. Séle-
des betragter Austring & Sarensen asstetisk virksomhed som
en mediering, hvorigennem subjektet omsaetter sine indtryk
af verden til eestetiske formudtryk for at kunne reflektere over

Astetik og eksperimenter i barnehaven

og kommunikere om sig selv og verden (Austring & Seren-
sen, 2006, s. 107). Det asstetiske forstds som en skabt el-
ler tilsigtet form, der kan udtrykke tanker eller det usigelige
(Hohr & Pedersen, 1996). Tendensen kan groft karakteriseres
som det aestetiske udtryks dominans (Johansen & Morsing,
2013).

| den institutionelle praksis er der tilbgjelighed til at rette
aestetiske arbejdsformer mod et formet produkt. Produktet
bruges tit til dokumentation og legitimation af det eestetiske
arbejde. Derfor arbejdes der hen mod det skenne og frem-
viselige produkt til gleede for foreeldrene og til profilering af
institutionens peedagogik. | mange tilfeelde er produkterne
et resultat af en proces, der er preeget af reproduktion og
ikke nyskabelse. En alt for tidlig fokusering pa det formsprog-
lige slerer muligvis peedagogernes blik for de veerdier, der
kendetegner den eksperimentelle praksis. Denne tendens
kan modvirkes ved at starte aestetisk virksomhed gennem
iscenesaettelsen af miljger, der fremmer berns undersegende
tilgang og eksperimentelle udfoldelsesmuligheder. Men det
kraever en sterre anerkendelse af veerdien af denne type mil-
joer og en forstéelse for opfindsomhedens oprindelse i eks-
periment og fuskeri.
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